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SANJURJO. el gran pin?
tor de Barres, regresa a Astu-
rias, Como este retorno coinci-
de con ¢l de otros valiosos ar:
tistas —como es ¢l caso d¢
Lombardia— se abre un pa:
réntesis muy esperanzador en la
historia de nuestra pintura re-
gional.

Ademids, es noticia que Sany
jurjo regresa a Asturias por ha.
ber obtenido la citedra de Di-
bujo Artistico de la Escuela de
Artes Aplicadas de Qviedo.
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" EL PINTOR QUE SURGIC

DATOS BIOGRAFICOS

Bemardo Sanjuzjo nacié ¢
Barres (Castropol) en 1940.

A los diez niios liene qu
abandonar la escuela primarti
para contribuir con su u'nl?a_)l
al sostenimiento de la familia
Ayuda a su padre, albadil.

A los doce afios, y con und
conocimicntos técnicos rudi
mentarios, restaura una part
de una pintura deteriorada oot
tanta pericia que el propio due
fio pregunté después donde &
taba la parte restaurada.

A partir de los once anos ue
ne clar conciencia de lo que
pretende, y de su tabajo ﬂh?
rra clandestinamente cantivy
des insignificantes para ¢
prender posteriormente Ja & o
tura del arte. En su fmnal;:
antecedentes pictdricos Quer
vez, influyeron en esa tempry
na toma de concicncia Vo3
nal. Aparte de su padre, 42
suyo, quc muere tem;

x<iJ

te, dejé constancia de su valia
en algunos cuadros.

A los dieciséis anos deja la
casa familiar y emigra a Ovie-
do. Trabaja de dia lavando co-
ches en un garaje para poder
asistir por las noches a la Escuc-
la de Antes y Oficios. Un dia,
que debe entregar un papel en
Ia oficina del garaje, por estar
cerrada la ventanilla abre la
puerta y entra. Entonces, uno de
los hijos del dueiio lo toma del
brazo ¥ lo echa fuera, (<At no
me explico hoy ¢6mo no le parti
la caraw, dijo Sanjurjo cuando
le recuerdo el suceso.)

Se convoca una beca de la
Diputacién, y uno de los miem-
bros del jurado impone la can-
didatura de Sanjumjo, porque
—argumenta— tiene mucha
mds valia y mucho menos dine-
ro que los demds aspirantes,

Realiza el servicio militar en
Marina. Somos testigos de que
en Madrid, en el Ministerio, ca-
¥6 en medio de unos jefes rigi-

DE LA NADA

dos que, sin embargo, le dicron

toda clase de facilidades para la
realizacién de sus estudios. Por
estas fechas, se redne frecuen-
lemente con un grupo de estu-
diantes asturianos entre los que
figura el también pintor Garcia
Linares.

Terminado ¢l servicio mili-
tar continta viviendo modesta-
mente de una beca —que cobra
©on gran retraso, como es obvio.
Es, académicamente, el primero
de su promocién, con gran ven-
taja sobre sus compaficros, a pe-
sar de que entre éstos se en-
cuentran auténticos superdota-
dos, como es ¢l caso del también
asturiano Banolomé,

El expediente académico de
Sanjugjo en la Escucla de Bellas
Artes de San Fernando se com-
pone, salvo un notable, de ma-
tricula de honor y sobrasalien-
tes, sélo es comparable —entre
los estudiantes asturianos que,
por aquel entonces, pululan por
Madrid— con ¢l de Alfredo

o A los diez afios tiene que abandonar la es-
cuela para ayudar a su padre, albagil.

e A los doce ailos, y con unos conocimientos
técnicos rudimentarios, restaura parte de una
pintura.

e Desu trabajo ahorra pequeiias cantidades pa-
ra poder algin dia estudiar arte.

» Trabajaen Oviedo como lavacoches para po-
der asistir por la noche a la Escuela de Ar-
tes y Oficios.

ACABA DE OBTENER LA CATE-
DRA DE DIBUJO ARTISTICO DE
OVIEDO




Deafio, otre oriundo de la raya
con Galicia,

Sanjurjo pertenece a la mis-
ma generacion de pintores as-
turianos que Bartolomé, Li-
nares y Lombardia —<&ste, muiis
joven que los anteriores, expuso
muy pronto y puede conside-
rirsele formando parte de este
Brupo.

SU PINTURA

Nada mis comprometido que
hablar hoy de pintura. Reduci-

dos los supuestos académicos
—cn otro tiempo plenamente
orientadores— al plano mera-
mente artesanal, se mezclan in-
distintamente los artistas crea-
dores con los simuladores hibi-
les en mimetismos y en relacio-
nes publicas. Los criticos se ven
envucltos en la vorigine consu-
mista, colecciopando envidia-
bles museos particulires a cam-
bio del apoyo a la buena promo-
cién del supuesto producto ar-
ustico. Por eso, no puede haber
hoy ninguna critica honesta que

no jerarquice, que no se com-
prometa en el elogio, indicando
claramente el lugar en que sitia
al supuesto artista, a costa de
los seudoartistas simuladores y
trot o aleah de
si mismos.

Podri parecer hoy tarea im-
posible separar los artistas crea-
dores de los simuladores habi-
les. Creemos, sin embargo, que
no es necesario estrellarse en la
revelacion  conceptual de la
obra de arte, ni esperar al juicio
final, para realizar esa necesa-

e

ria scparacion. Hay suficientes
rSgos externos o extrinsecos
para ello.

LA OBSESION DE VENCER

Andaba, hace unos veinte
anos, per les caleyes de Asturias
un buhenero, de cajén al hom-
bro, al que la fantasia popular
habia apodado «El Rabiiu de
les Peinctes». Pues bien, este
hombrecillo estaba sicmpre de
mal humor, por la obsesién que
tenia de vender. {Quién iba a
decirnos que ¢l talante del bu-
honero, desaparecido éste, seria
heredado por algunos pintores
con més dedicacién al ligue con
el cliente que amor al arte!

Haber dedicado el tiempo a
pintar, y o a perseguir a los
clientes, es una de las causas de
que el conocimicato de Iz obra
de Sanjurjo es, proporcional-
mente, mucho menor en ef gran
piblico que en criticos y pinto-
res,
Un segundo rasgo que separa
al audaz del artista es, tal vez,
la distinta frecuencia del plagio
inconsciente, Resulta paradgji-
co que cuando, en principio, to-
do es vilido en cl arte actual,
los plagios se delaten mejor que
nunca. Parodiando la famosa
frase de D'Ors, podria decirse
que lo que no es creacién autén-
tica es plagio, Ultimamente he-
mos visto en exposiciones astu-
rianas —con otras firmas— los
monstruos de Picasso, las imd-
genes oniricas de Chagall, los
monos de Mingote y hasta las
ilustraciones de «lzas, Rabi-
zas..» de Cela. El plagio in-
consciente asoma en casi todas
los pintores jévenes. En €l caso
de Sanjurjo, resulta muy dificil
cncontrar en su obm una repeti-
cién de algin modo de hacer
alcanzado anteriormente por
otro pintor, Para encontrar en
nuestra pintura regional un ni-
vel comparable de originalidad
hay que retroceder hasta un ar-
tista de una generacion anterior:
Mieres. Pero, tras la generacion
de Bartolomé, Sanjurjo, Lom-
bardia y Linares —alrededor
de 21 aflos— hay ya un nutrido
grupo de pintores estimables.
Pues bicn, la influencia de San-
juo pucde rastrcarse clam-
mente en alguno de cllos: por
cjemplo en Humberto y cn Le-
gazpi. (Sin que esta afirmacién
implique desdoro o menos €St~
macién de estos dos pmmc:edo-
res artistas,)

La evolucién de la pinturd
de Sanjurjo es, a estc respecto;

(tky

UNE CAMate—— - =8

-~ iendo de una figuracion
académica se mucstra —-hn.sm
ol resente— como un ¢amng

3 abstracta. Ese mminol:mt:nid.n
' (res ctapas: en la primera se

sobre todo, por el
g,mpzuwpz.onsuucﬁvo del cuadro
(influido, sobre todos, por Ce-
zanne); en la scgunda etapa
predomind la preocupacién por
¢l color —tonos cilidos con
predominio del rojo—; en la
tescera etapa, desaparece la
funci6n alusiva, deictica de su
pintura: el cuadro empieza y
termina cn su propia materiali-
dad; no hay anécdota, ni com-
pensacién o catarsis para el fi-
listeo espectador que busca en
¢l arte refugio de sus frustra-
ciones domésticas. Esta dltima
etapa, que al principio continfia,
los colores frios de la anterior,
deriva hacia una luminosa ma-
terialidad en colores claros con
manchas verdes y rojas.

DIALOGO

—Se te considera habitual-
mente al lado de Bartolomé,
Lombardia, Linares..., como
formando parte de la misma ge-
neracién de pintores asturia-
nes. JCrees que hay algin nexo
enlre VosoLros, o se trata de una
relacién puramente accidental?

—Totalmente. Yo creo que
no hay relacion absolutamente
ninguna entre estos pintores que
citas,

—¢Ni siquiera la que podria
venir de condicionamientos de
tipo regional?

—En absoluto; porque, co-
mo ti sabes, la influencia re-
gional yo creo que..., pues que
no existe actualmente, o es mi-
nima. Normalmente, los pinto-
res nos hacemos fuera de nues-
tra regibn; de modo que no ereo
que tenga sentido hablar de re-
gionalismo en este caso, mi de
conexién alguna entre nosotros.

—Habrd una unidad que po-
dria venir dada por un imbito
més amplio, por ejemplo, a ni-
vel nacional. (O, ni siguiera
ésa?

—Pues yo creo que ni si-
quicra ésa.

—Quedan catences, como
unién entre vosotros, determi-
naciones meramente cronolé-
gicas; pero la influencia artis-
tica hoy decisiva procede de
movimientos o tendencias esté-
ticas a nivel europeo, ¢no?

—Naturalmente. Por ejem-
plo, Bacon infleyd, en un mo-
mento determinado, aqui, enun

ras universales las que marcan

esas dificultades anteriores.

no tiene por qué exisnr. Hanio,
P :

el paso a seguir a todo el quo no —Yo creo que eso ¢ muy te, por mi. (Sanj
esth suficicntemente formado,  gencillo; tuve que dedicarme a  jo s¢ casé hace unos meses). Eso
¥ que necesita absorberlaoricn-  otras actividades por depende, ademis, de otras mu-
tacién de otros pi En el Gmicas, pero comomiideal  chas circunstancins.
artista ya formado las noveda-  cra otro muy diferente, una vez —~Cuando a los dieciséis
des no suelen provocar cambi perad dificultades, eso  afios tuviste que dejar familia
radicales, sunque cstar al dia,  pasé a la historia, y no dejé em Y aldea para emprender la aven-
estar bica informado es muy  mj—creo— ninguna buella. tura del arte, Jtenfas clara con-
importante. —Unamuno solfa decir que,  ciencia de lo que p dias?
—Préximamente volveris 2 de los creadores, unos dedica- —S5i; Yo queria ser pintor y lo
vivir en Asturias, clase  ban mis tiempo «a segar» y  intenté por todos los medios.
de Dibujo ArtisticoenlaEscuc-  otros a «afilar». Tu produccion —¢Fue dramitica aquella
lade Artes Aplicadas. El puesto s mucha; sin embargo, a pesar  primera salida?

de profesor numerario, /signi-
fica para ti una tranquilidad
econémica que te permite dedi-
carte a pintar con intensidad, o
ticne alguna otra implicacién
importante?

—Pucs si, lo fundamental e
que tendré mas ticmpo que has-
ta ahora para pintar, para lecr,
eteétera. La intranquilidad, Jos
malos horarios ¥ demsis impli-
caciones de ser interino son un
grave inconveniente para pin-
tar con una minima dedicacién.
Por otra parte, me ilusiona po-
der aportar algo a la formacién
de un grupo de jévenes astaria-
nos que estin cn la Escucla. Es-
to también ¢s importante, para

mi.
—Sin cmbargo, ti podrias
hacer lo que otros; vivir, modes-
tamente, de la pintura. ;Crees
que la némina da mds indepen-
dencia que los sclientess?
—Depende del nivel en que
tenga lugar esa relacién con lo
que tia llamas «los cli . Si

de es0, da la impresién de que
cjerces sobre ti una autocritica
muy fuerte.

—Si, si; en ¢l estudio tengo
cuadros ¢n los que llevo afios.
Hay dos que empecé hace unos
‘cuatro anos. Ocurre que no he
conseguido en ellos lo que pre-
tendia, aunque no sabria decir
por qué. Cada cuadro es una
aventura; aparte de expresar
ideas, constituye una investig:

—Noj; en absoluto. Yo creo
que mi madurez —en ¢l sentido
de saber lo que queria ser— om-
pezb ya o los doce anos.

—Hubo algin momento
que ti consideres ahora, a toro
pasado, como decisivo en los
inicios de t carrera?

—No; creo que ne. Hasta
ahora me he limitado a un tra-
bajo constante y no creo que ha-
ya habido ningin momento que

cién que conting o

idicra mi vida.

¥ que proseguiri en el siguicnte.

—¢Ti crees que el artista
puede proponerse —por cjem-
plo— realizar una obma mayori-
taria, que llegue a todos?

—Yo considero que la obra
de arte no puede hacerse para
nadie en concreto; sino que ti
haces tu obra y lucgo tu obra
coincide con un pablico. Yo no
escojo mi publico, ningin pu-
blico, ni creo que cso pueda ha-
cerse sin peligro ‘para la obra
misma. Aungue en algunos ca-

¢l artista pinta como cree que
debe pintar y vende bien, ésa
seria la situacibn ideal, en la que

sos af dos un artista pro-
duce obras valiosas que Uegan
a todo ¢l mundo.

—Crees que el artista ne-

~—{Teha ocurrido alguna vez
sentir la necesidad de hacer pin-
tura come la has hecho en eta-
pas anteriores?

—No, no; en absoluto; ni se
me pasa por la imagmacién. Vi-
vo volcado en lo que estoy ha-
ciendo, intuyendo lo que haré
manana. Lo anterior son etapas
que vas quemando; lo cual es
—<reo— importante para man-
tener una evolucién constante
¥ no fosilizarte. Vista desde
ahora mi evolucion, he partido
de un nivel totalmente figura-
tivo, yendo hacia un andilisis de
Ia forma. Luego hubo una etapa
¢n que me preocupd mucho la

s¢ encuentran los oficialmente  cesita hoy mis inf ion que de las cosas, los pro-
consagrados. Pero, de hecho, en otros siglos? blemas de su composicién plis-
las cosas suclen suceder de otro —Antes, la necesitaba igual,  tica. Estudié entonces mucho a
modo: ¢l pintor, en los primeros  Jo que pasa que no teniamedios.  Picasso y, mis quizd, a Cezan-
tiempos, si vive exclusi Lo légico es utilizar hoy —den-  ne. Después, vino Ia etapa de los
de lo que vende, sc ve sometido  tro de lo que cabe, que diria ¢l colores rojos, cuandoe ya me
a muy fuertes condici i «H Lob: esos me-  importaba menos la

tos y tentaciones. Una sefiorn  dios. Ahora bien, estar bien in-  y mucho mds el color. Entonces
cursi te £a un ;s fy do y ser jente deuna  intentaba, por todos los medios,
aparcce la cursileria en tu obra  situacién no quicre decir que  sacarle ¢l méiximo partide al co-
se acabaron los cncargos. O, deba hacerse um arte panfle-  lor en cuanto o expresin, fuer-
imuaginate, que ¢ncuentras una  tario. za, cte. Ahora estoy en un perio-

formula pictérica que se vende
bicn, ;No te costari mds traba-
jo abandonar csa formula, cuan-
do no te satisface plenamente,
si vives exclusivamente de los
que (e compran? Como mal
menor, S0y partidario de vivir
de una ndmina, al menos duran-
e unos anos.

—T1 has trabajado para po-
der estudiar, incluso en algin
oficio verdaderamente penoso.
En cambio, en tu obra no apa-
rece nunca ningin rasgo, diga-

—Las vocaciones  puras
—caso de Mozart— son muy
infrecuentes. ;Td no has duda-
do nunca entre dedicarte a la
pintura 0 realizar otro queha-
cer determinado?

—No; mi vocacién no ha he-
cho crisis nunca, hasta ahora.

—{Crees que el grado de de-
dicacién imprescindible para
poder hacer algo valicso en el
terreno artistico es compatible,
por cjemplo, con la cstabilidad
de la vida familiar?

do de mis calma, de investiga«
cién y bisqueda en la materin.
En este momento me importan
mucho las teorias de Matisse,
cuando decia que un cuadro
también ticne importancia en el
scntido en que pucde ser un
descanso para noestro espiritu.
No es exactamente ¢s3 mi posi-
cién, pero quizi pucda relacio-
narse un poco.




